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РЕЖИССЕР И ПРОДЮСЕР ИЛАЙ РОТ О ФИЛЬМЕ «ЛИХОРАДКА»

 

Сколько я себя помню, я всегда был большим поклонником фильмов ужаса. Такие картины, как «Злые мертвецы» Сэма Райми, «Существо» Джона Карпентера и «Кошмар на Улице вязов» Веса Крэйвена показали настоящий бескомпромиссный ужас и подтолкнули мое детское воображение в темные углы, о существовании которых я даже и не подозревал. Я мечтал снять картину настолько пугающую, чтобы ощущение страха не оставляло зрителей даже после того, как они выйдут из кинотеатра. 

Приблизительно в середине 80-х мои любимые режиссеры этого жанра «выросли» из этого жанра и перешли работать на крупные студии. Новые фильмы ужасов стали делать с меньшим искусством и заботой, и сам жанр, который до этого двигал вперед всю киноиндустрию, остановился. В конце 70-х фильмы ужаса писали, исходя из основного положения: Что является страшным? А к концу 80-х исходный пункт изменился, и картины делали, исходя из вопроса: Как мы можем убить этих ребят? Я решил сделать картину, которая бы вернулась к лучшим дням жанра в конце 70-х-начале 80-х. Она не должна была быть комедией, а просто пугающей картиной, в которой использование юмора достигало бы две цели – снижало бы излишнее напряжение и привлекало бы людей к фильму. Я надеюсь, что эта картина мне удалась, и зрители получат от ее просмотра такое же удовольствие, какое я получил во время работы над фильмом.

Как родилась идея фильма
Идея картины родилась в то время, когда я работал на конном заводе на юге Исландии. Мне тогда было 19. Я вычищал стойла, и на лицо мне попала инфекция. Ночью я проснулся от того, что у меня чесалось лицо. Я подумал, что меня укусил комар. Я взглянул на руку и увидел куски кожи. На следующее утро я пытался побриться и буквально сбрил кожу с половины лица. Самым любопытным было то, что никакой боли я не чувствовал, просто было приятно почесать подкожный зуд. Я пришел на консультацию к дерматологу, и, судя по испуганному и озадаченному виду доктора, понял, что раньше она никогда не сталкивалась с подобным заболеванием. Она прописала мне крем со стероидами, после чего, к счастью, болезнь прошла. (Поэтому я и по сей день  совершенно помешан на кремах для ухода за кожей).

Сценарий
Вскоре после моей болезни я наткнулся на статью о стрептококке, который пожирает человеческое тело меньше, чем за 24 часа. Я написал сценарий о моем собственном страхе болезни и о том, как я ответил бы на вопрос: «Можете отвезти меня к врачу?» Мне бы очень хотелось думать, что я бы смог подвезти  заразившегося, но если человек слишком болен, думаю, я не пустил бы его в свою машину. Именно эта проблема явилась ключевой для всего сценария, и каждый герой картины решает это проблему по-разному. Думаю, что некоторых шокирует кое-что из того, что вытворяют эти ребята, но, тем не менее, все это достаточно реально для того, чтобы сами зрители признали, что в подобной ситуации они бы сделали то же самое.

Я сделал первый набросок сценария и показал его моему другу Рэнди Перлстайну, вместе с которым мы сделали более 30 коротких картин в кинематографической школе Нью-йоркского университета. Помню, что я надеялся на то, что все прочитанное дико испугает Рэнди, но после того, как я отдал ему сценарий, я услышал из другой комнаты только его сиплый смех. Он закончил читать и со слезами на глазах заявил: «Это самый смешной сценарий, который я когда-либо читал!» Я просто не мог понять, о чем он говорит, ведь речь-то шла о пожирающем людей вирусе! Ну, как такое может быть смешным?

Рэнди указал мне на несколько ошибок в построении сценария и на недочеты в прорисовке характеров действующих лиц. При этом он ни разу не позволил себе шутки по поводу «слишком четко выписанных героев». Я объяснил ему, что я пытался описать, но он ответил: «Все то, что ты мне описываешь, действительно страшно, но в сценарии это не прочитывается». После этого мы начали быструю доработку сценария, которая вылилась в четырехнедельное совместное сотрудничество, и именно благодаря Рэнди родился существующий сейчас сценарий. Кроме того, что Рэнди великолепный рассказчик, он талантливо пишет диалоги. Мы соединили некоторых героев и полностью переделали историю. При этом мы никогда не забывали идею, которая лежала в основе всех моих любимых картин ужаса: Что пугает?

Кастинг и репетиции
Мне думается, что существует определенный потолок того, что сценарист может вложить в героя, поэтому, если вы взяли актера, который полностью понимает характер своего персонажа, ваши возможности бесконечно расширяются. Я считаю, что в смысле подбора подобных актеров для картины нам колоссально повезло.

Кастинг оказался гораздо сложнее, чем я предполагал вначале. Я видел, как Дэйвид Линч набирал актеров с помощью простого разговора. Это мой самый любимый вид кастинга. Однако времени со всеми поговорить никогда не хватает, так что некоторые просто читают тебе реплики из сценария, а с некоторыми удается и пообщаться. После разговора с Джордан Ладд я понял, что она идеально подойдет на роль Карен. Когда Джеймс де-Белло не захотел встать, когда я попросил его это сделать, он так посмотрел на меня и так закатил глаза, что я понял, что он сыграет Берта. Райдер Стронг покорил аудиторию вообще без указаний режиссера, поэтому получил роль прямо на месте.

«Лихорадка» - картина, действие которой проходит в основном в одном месте в лесу, поэтому мы знали, что нам нужны актеры, которые не только подходили бы на роль, но еще и с которыми будет легко и просто и которые не будут жаловаться на долгие часы ожидания или отворачиваться от крови и кишок. Актеры действительно сделали даже больше, чем от них ожидали и чем от них требовали. Они были так хорошо подготовлены и настолько готовы на все, что, вероятно, избаловали меня, как режиссера. 
Кроме этого нам повезло и в том, что мы работали с целым рядом местных актеров из штата Северная Каролина, которых мы бы ни за что не встретили, если бы снимали в другом месте. Среди этих актеров-дебютантов кино были Роберт Харрис (Старина Кадвелл), Хал Кортни (Томми) и Ричард Бун (Фенстер). Каждый из них создал запоминающегося героя с ощущением характера. Очень радостно открывать новых актеров, о которых мир еще не знает, и будем надеяться, что мы еще увидим их на экране.

Неделю до начала съемок мы репетировали с актерами, рассказывая друг другу истории о собственной боязни бактерий и микроорганизмов. К концу недели у всех понемногу сложились образы героев, их фразы, слова и движения, свойственные каждому персонажу. Мы знали, что отношения на экране должны казаться настоящими, иначе картина не получится. К счастью, все актеры прекрасно ладили между собой, и мы надеемся, что это ощущается на экране.

Ощущение фильма
Мы стремились к тому, чтобы создать ощущение, что картина сделана в конце 70-х – начале 80-х, но чтобы при этом она не имела вид низкобюджетного фильма. По совету Джорджа Фолси-младшего, который был ответственным за монтаж, в то время пока Райан Фолси заканчивал другую картину, мы решили с оператором Скоттом Кеваном снимать широкоэкранную картину. Джордж сказал, что это придаст нашему фильму тот кинематографический вид, к которому мы стремились. Мы решили, что для успеха картины нам надо передать ощущение того, что герои  затеряны далеко от цивилизации, и широкий экран даст нам именно это ощущение. Эти ребята окружены мертвыми деревьями, и им совершенно некуда податься. 

Во время подготовки к съемке мы вместе с художником-постановщиком Франко Карбоне и Скоттом Кеваном просмотрели сотни фотографий и книг по искусству, в особенности работы Франсиса Бекона и Джоэля Уиткина. Мы выработали особый план освещения и цвета картины и перемещались из открытых и освещенных мест в темные, теневые и клаустрофобные пространства, следуя за распространением  вируса. У Франко было такое четкое понимание фактуры и цвета, а Скотт так чудесно контролировал цвет и освещение, что их работа стала единым целым.
Жестокость и юмор


У меня всегда было то, что люди называют «нездоровым чувством юмора». Когда мне недостает в реальной жизни смешной жестокости, я смотрю фильмы насилия, где нагромождение ужасов становится смешным. 

И я хотел, чтобы мой фильм был жестоким фильмом, но до определенного уровня. «Лихорадка» - это фильм о распаде дружбы, где тело служит метафорой этого распада. Чтобы убедительно передать это, мы должны были показать этих детей, смертельно загнивающих. Однако мы не забывали, что если мы зайдем слишком далеко, этот фильм окажется фильмом о спецэффектах, а не ужастиком.


Я всегда считал, что юмор – это очень важный предохранительный клапан в фильме ужасов. В «Лихорадке» мы давали зрителям возможность отдохнуть от напряжения, чтобы потом неожиданно напугать. Но вместе с тем мы не перебарщивали с юмором, иначе фильм бы не воспринимался серьезно. Дэйвид Линч учил меня, что необходимо балансировать между юмором и ужасом и что они тесно связаны друг с другом. Так что «Лихорадка» находится на грани абсурда и гротеска.

Музыка


Я также обнаружил, что музыка в фильме ужасов может  выделить, какие сцены ужасны, а какие скучны. Мне хотелось использовать в своем фильме традиционный струнный оркестр, как в моих любимых фильмах ужасов, но при этом чтобы музыка была современной. Я хорошо знал Анджело Бадаламенти еще по работе над проектами фильмов Дэйвида Линча. Анджело обещал мне сочинить тему для моего первого фильма, и когда он сделал это, то превзошел все мои ожидания. Мечтательная музыка Анджело сразу переносит нас в другой мир, но при этом у него чудесное чувство юмора, что просто замечательно в такого рода фильмах.

Мне также очень нравилась музыка Нейта, я пригласил его, и мы сразу же нашли общий язык. У нас обоих была одна и та же цель: сделать как можно более страшную музыку. Мы решили не вводить никакой электроники, и Нэйт написал невероятно красивую, запоминающуюся музыку, которая, с одной стороны, отсылает нас к лучшим фильмам ужасов, а с другой стороны совершенно оригинальна. К тому же я был потрясен, когда увидел, что Нэйт играет на всех инструментах. Он буквально человек оркестр. Он сыграл на около 40 разновидностей скрипки, виолончели, ударных и еще около 20 инструментах, названия которых я не знаю.

Несмотря на то, что я хотел, чтобы большая часть музыки к фильму была специально написана для него, я тем не менее хотел ввести туда уже готвую музыку, которая звучала бы в стиле конца 70-ых –начала 80-ых годов. Во время монтажа я вспомнил кинодебют Веса Крейвена, «Последний дом с левой стороны», ставшим классикой. Ведущий актер этого фильма, Дэйвид Хесс, играющий серийного убийцу, также сочинил и исполнил все песни в нем.

Когда я впервые встретился с ним, я был поражен: я ожидал увидеть грубого рэписта/серийного убийцу, а увидел милейшего парня. Хессу очень понравилось, что я хочу использовать его песни из «Последнего дома…» в моей картине, а затем он сообщил мне, что его дети, которым немного за 20, играют забойно и современно тему фильма «Жди дождя». Мы обсудили идею использования современной версии его детей для финальных титров, и Бо и Джесси ХессЮ, которые называют себя Noah’ Rock Stars, записали «Жди дождя»-2002 за два дня.

Спецэффекты


Когда основной темой фильма является вирус, пожирающий плоть, знаешь, что специальный грим чрезвычайно важен. Придерживаясь традиций некоторых классических фильмов ужасов, мы хотели, чтобы грим был настоящим, чтобы в фильме не было никакой компьютерной графики.

Ховард Бергер Роберт Куртцман и Грегори Никотеро, из студии K.N.B. прочли сценарий и поклялись сделать наистрашнейший из возможных фильмов ужасов. Они послали своего лучшего художника Гарретта Имела, на съемки в Северную Каролину, и он оказался просто чудесным. Он не только был способен работать молниеносно, но и мог заставить практически всё выглядеть ужасно. Съемочной группе нравилось смотреть, как актеры выходят из трейлера и слышать, как они кричат, когда видели, как Гарри их изуродовал.

Музыкальный дизайн


Я всегда считал, что в фильме ужасов звуковой дизайн так же важен, как и музыкальная партитура. Звук добавляет неописуемый слой ужаса картине, потому что правильный шум способен создавать образы в уме зрителя гораздо более ужасные, чем то, что происходит на экране. Я надеюсь, что то, что вы услышите на экране, будет не менее ужасно, чем то, что вы увидите.

Продюсер Лорин Моуз

Когда я начала читать сценарий фильма, я закричала в голос. Но как только я в ужасе захлопнула сценарий, я сразу же приоткрыла его, чтобы подсмотреть, что же происходит дальше. Я поняла очень быстро, что если я испытываю такое с текстом, то на визуальном носителе возможность пугать будет гораздо выше. Я также знала, что это не был еще один фильм категории «Б», а сценарий с более интересным раскладом: герои, вызывающие симпатию, лицом к лицу с угрожающим жизни заболеванием, и ужас содержится именно в том, как они относятся друг к другу.

Несмотря на многие препятствия, мы смогли закончить эту картину на широком экране, в 24 дня, оставаясь в бюджете, лишь за два дня на назначенной даты премьеры на Международном кинофестивале в Торонто!
Продюсер Сэм Фрёлих

Когда Лорен Моуз дала мне копию сценария, он произвел на меня впечатление. Но я знал, что он может стать или картиной категории «Б», или изысканным стильным фильмом ужасов. 

Когда я принял решение участвовать в этом проекте, моя мама, очень рафинированная южанка, попросила дать ей прочесть сценарий. Я согласился. Через несколько дней она оставила на моем автоответчике сообщение, что она просто в ужасе, что я собираюсь продюсировать нечто столь гротескное. И тогда я понял, что сделал правильный выбор!

_______________

Это интересно!

Каждый год около 1500 человек только в США заражаются necrotizing fascilitis, плотоядным вирусом. В августе 2002 года было три отдельных случая с рыбаками в Массачусетсе, который подхватили fotobacterum damsela, более быстродействующую и более смертоносную форму плотоядного вируса, живущий в воде. Никто не знает, как этот вирус передается, и он может съесть тело меньше, чем за день.

Во время съемок в Северной Каролине было зарегистрировано несколько случаев заражения плотоядным вирусом. И только тогда, когда сообщение об этом появилось в местных новостях, съемочная группа поверила, что это было действительно так.


Люди, переболевшие плотоядным вирусом, увидев спецгрим в картине, утверждают, что он на 100% точен.
